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Na co dzien w Pragalerii prezentujemy prace artystéw mtodego i $redniego pokolenia, jednakze gdy pod koniec zesztego
roku dostatem propozycje sprzedazy kolekcji prac, nie mogtem odméwié.

Historia kolekeji jest niezwykle interesujgca. Obecny whasciciel wspomina geneze powstania zbioru:

“W okresie stanu wojennego w Polsce wszystkie trzy nasze cérki znalazty sie w Australii z zamiarem pozostania na state.
W 1985 roku postanowilismy takze wyemigrowaé. Nie byta to tatwa decyzja poniewaz mielismy dom i prace w Warsza-
wie. Byt to okres niestabilny, trudno byto cokolwiek kupi¢. Mielismy troche rzeczy, kiérych nie moglismy zabra¢ ze sobg
i mielismy takze pare obrazéw. Zdecydowaliémy, ze sprzedamy nasze ruchomosci i za uzyskane pienigdze bedziemy
kupowa¢ obrazy. Byta to wielka frajda, chodzilismy po pracowniach malarzy i oglgdalismy ich obrazy, ktérych takze nie
mieli duzo (trudno bylto takze kupi¢ ptétno, farby, blejtramy itd.).”

W dalszych wspomnieniach kolekcjoner przywotuje same spotkania z malarzami:

“Pan Zbylut Grzywacz miat tylko dwa akty. Opowiadat nam, ze gdy dowiedziat sie o internowaniu inteligencji i dziataczy
Solidarnosci “Stojqgcej” (personifikacji Solidarnosci) domalowywat siniaki. Po tych wydarzeniach przestat malowa¢ i zabrat
sie za szlifowanie kamieni, w ktérych odkrywat piekno. [...]

Pan Nowaosielski akurat w tym czasie robit polichromie w kosciele w Wesotej i obiecat nam co$ namalowaé. Za miesigc
zadzwonit i odebralismy “Dzbanki”. Powiedziat tez, zeby$my przyjechali pézniej do jego domu, gdzie miat co prawda
tylko jeden obraz - “lkone”, ale kiedy jego zona obdarzyta nas takim samym spojrzeniem jak postaé na obrazie, od razu
zdecydowalismy sie, zeby go kupi¢.”

Historie pozostatych prac réwniez opatrzone sq anegdotami

Praca Tchérzewskiego trafita do kolekeji z wystawy. Obraz stanowi czesé tryptyku, druga czesé, jok dowiedziat sie wha-
$ciciel, zostata podarowana Janowi Pawtowi Il podczas pierwszej pielgrzymki do Polski.

Jacek Sienicki miat w pracowni trzy prace na sprzedaz, ale jego matzonka zgodzita sie na sprzedaz tylko dwéch.
Leszek Sobocki sprzedat autoportret i koniecznie chciat namalowa¢ portret swoich klientéw, na co Ci sie ostatecznie nie
zdecydowali.

Rajmund Ziemski nie przedstawit nabywcom duzego wyboru prac, poniewaz wiekszoé¢ zostata sprzedana na Wystawie
w Wiedniu. Oferowana praca réwniez byta tam eksponowana.

To tylko czesé¢ historii tych obrazéw.

Po raz pierwszy szerokiej publicznosci ten zestaw prac prezentowany byt w Australii, gdzie whasciciele zorganizowali
prywatng wystawe, na ktérej obecny byt dyrektor ARC ONE GALLERY z Sydney. Wyrazit on zainteresowanie, a nawet
deklarowat che¢ zakupu, jednak jak wspomina whasciciel: “Nie chcielismy sie rozstawaé z zadnym z obrazéw, ktére przy-
blizaty nam Polske.”

Prace na przestrzeni ostatnich 30 lat przebyly ponad 31000 kilometréw, by trafi¢ pod mtotek w Polsce, gdzie bedq naj-
lepiej zrozumiane i docenione.

Dzi$ obrazy mozna obejrze¢ w Pragalerii (zapis ekspozycji zostat utrwalony w formie wirtualnego spaceru), a w érode,
17 pazdziernika o godzinie 19:30 zapraszam Panstwa do ich licytacji.

Mikotaj Konopacki



1. Tadeusz DOMINIK (1928 - 2014)
Pejzaz, 1970 r.
olej, ptétno, 65 x 80, 73 x 87,7 cm (w oprawie);
sygn. |.d.: Dominik
sygn. i opisane na odwrocie: DOMINIK 1970 / 65 x 80 OLEJ / PEJZAZ, na blejtramie u géry po prawej napis: DOMINIK
cena: 19 000 zt *

Pod koniec lat 50. w twérczosci Tadeusza Dominika nastgpit powrét do malarstwa figuratywnego, by od lat 60. znéw skierowa¢ sie ku formom przed-
stawiajgcym skierowanym ku abstrakeji. Syntetycznemu ujeciu pejzazu pozostat juz wierny do koAca swoich dni. O swojej twérczosci sam méwit: ,Moje
malarstwo jest w catosci efektem otwarcia na nature, jest inspirowane naturg. Nie ilustruje natury, ale swoimi obrazami otwieram droge widzowi do jej
wiasnego przezywania.” Dominik jest w 100% malarzem przyrody, kiérg w sposéb twérczy syntetyzuje w serie abstrakcyjnych ksztattéw i form zestawio-
nych na ptétnie. Plamy barwne i pociggniecia pedzlem kojarzq sie z drzewami, roslinami, wzgérzami i kwiatami. Taki w wyrazie jest tez ,Pejzaz” z 1970
roku. Obraz przedstawia jakby przekréj przez powierzchnie ziemi. U dotu brgzowy pas stanowi wnetrze ziemi. Czernig — wypetniajgcg srodkowy pas
ptétna artysta zarysowat wierzchniq warstwe podsciétki. Liczne owalne i okragte plany przywodzq na mysl zarys nasion i szykujgcych sie do kietkowania
roslin. Powyzej pionowymi uderzeniami pedzla w barwach intensywnej zieleni i zélcieni wzbijajq sie ku niebu pasy roslin i traw. Catos¢ zwieficzona jest
niebieskimi okregami bedqgcymi syntezq kwiatéw siegajqcych ku niebu. Obraz Tadeusza Dominika to radosna zmystowa afirmacja urody $wiata. Skréty
plastyczne, kiérymi operuje w obrazie $wiadczqg o precyzyjnym mysleniu artysty do syntetyzacji i ujecia naijistotniejszych elementéw przyrody zamknie-
tych jedynie w kilku trafnych uderzeniach pedzla i plam barwnych.



2. Tadeusz DOMINIK (1928 - 2014)
Owoce, 1983 r.
olej, ptétno, 90 x 100 cm, 100,3 x 109,4 (w oprawie);
sygn. p.d.: Dominik
sygn. i opisane na odwrocie: DOMINIK 1983 / 90 x 100 AKRYL / ,OWOCE”
cena: 19 000 zt *

Tadeusz Dominik dyplom obronit w pracowni Jana Cybisa. Malarstwo Cybisa miato ogromny wptyw na jego twérczosé. Przejqt od profesora zasade, ze
obraz nie stuzy do kopiowania natury, ale jej twérczego przetworzenia. Musi by¢ jej fakturowq i barwng interpretacjq. Artysta wczesnie wypracowat wia-
sny indywidualny styl, ktéry rozwijat z konsekwencjq przez cale zycie. Czerpigc z zasady Paula Cezanna, uproscit postrzeganie pejzazu do podstawo-
wych bryt geometrycznych. Dominik w swoim malarstwie dokonat petnej syntetyzacii natury. Od poczatku jego twérczosci mozna zaobserwowad owalne
i okragte plamy barwne o dos¢ nieregularnych ksztattach, z kiérych zestawiat swoje bogate odwzorowania natury. Po okresie ekspresyjnego w wyrazie
malarstwa z lat 70., artysta wprowadzit do swoich plécien wrazenie porzqdku i precyzyjnego uproszczenia. Prace z lat 80., w tym prezentowany obraz
sq przykladem petnej i precyzyjnej geometryzacii cistych wycinkéw natury, kiére artysta poddawat analizie wyciggajgc z nich naijistotniejsze — definiu-
jace je ksztatty i barwy. ,Owoce” z 1983 r. to przyktad niemal naukowej analizy fragmentu natury — Dominik rozktada fragment drzewa owocowego
na czynniki pierwsze prezentujgc nam przemyslang i harmonijng kompozycije sktadajgcq sie z wibrujgcych jasnych oranzowo-rézowych okregéw na
tle intensywnie zielonych lisci, sprowadzonych jedynie do geometrycznie zarysowanych bryt. Wnikliwoéé¢ i analityczno$¢ malarstwa Dominika pozwala
dostrzec to co w pejzazu naijistotniejsze. Artysta drgzqc nature do jej elementéw pierwszych dochodzi do jej sedna, prezentujgc na swoich ptétnach
niczym nieskazong synteze sprowadzong do czystego piekna bryt i koloréw.



3. Tadeusz DOMINIK (1928 - 2014)
Pejzaz, 1983 r.
olej, ptétno, 48 x 78,7 cm; 53 x 83,3 cm (w oprawie);
sygn. |.d.: Dominik
cena: 19 000 zt *

,Swiat Dominika to ogniste stoneczne kota, kwiaty, patyki w ptocie, dzbany, bochny chleba, trawa” - pisat o jego obrazach Zbigniew Herbert. Twérczos¢
Tadeusza Dominika jest jedng z najbardziej charakterystycznych w polskim malarstwie wspétczesnym. Jego malarstwo tgczy w sobie abstrakeje liryczng
z tradycjq polskiego koloryzmu. Dla Dominika przyroda jest inspiracjg do pejzazy powstajgcych w wyobrazni artysty. Nie jest on jednak abstrakcjonistq
sensu stricte. Wykorzystywane motywy sq wycinkami przyrody — wida¢ w nich kwiaty, pola, chmury, zjawiska pogodowe. Natura, ktérg sie inspiruje, jest
przefiltrowana przez wrazliwo$¢ artysty a uwidacznia sie przede wszystkim w kolorze i ekspresyjnej plamie barwnej. ,Pejzaz” z 1983 r. jest takim twér-
czym przetworzeniem fragmentu natury. Abstrakcyjna kompozycja przywodzi na mysl pola uprawne bogato obrosniete plonami. Kaskadowo utozone
poziome fragmenty ziemi obrastajq pionowe zielone uprawy zaznaczone jedynie schematycznie diugimi, ekspresyjnymi pociggnieciami pedzla. Motyw
natury staje sie pretekstem do barwnej kompozyciji uderzajgcej wysmakowanymi zestawieniami barw. Zélkcienie i zielenie traw, miejscami przetamane
blekitami, kontrastujq czerwieniami i brgzami ziemi. Catosé¢ tworzy harmonijng kompozycje przywodzqcg na mysl letni polski pejzaz zamiejski.



4. Stefan GIEROWSKI (ur. 1925 r.)
Obraz DL, 1985 .
olej, ptétno, 130 x 200 cm, 132,2 x 202 cm (w oprawie);
sygn. i opisane na odwrocie: s. gierowski / Ob DL / warszawa 1985

cena: 120 000 zt *

.Gierowski o tworzonych przez siebie ,Obrazach” méwi jednoznacznie: »nie sq to abstrakcje, poniewaz nie ma w nich odniesienia do jakichs ode-
rwanych koncepcji myslowych«. W malarstwie poszukuje cech autonomicznych, absolutyzaciji procesu twérczego. Podanie w watpliwosé przydatnosci
terminu — »abstrakcja to stowo, ktére nic nie znaczy w stosunku do malarstwa, jest jeszcze bardziej wymowne niz wczeéniejsza decyzja odejécia od
figuratywnosci: »Wyzwolenie od przedmiotowosci (mimetyzmu) nie oznacza wyzwolenia od rzeczywistosci! Jakas czeéciq rzeczywistosci sq tez nasze
odczucia i doznania - po prostu istniejq. Sam fakt namalowania sprawia, ze nie jest fo abstrakcja, tylko wielki konkret... Jak namalowa¢ wolnosé, smier¢,
pojecie szczeécia? Najtrudniejsze jest sprecyzowanie tego, o czym sie marzy«. Przechodzenie od obrazowania wynikajgcego z obserwaciji natury do
przEkozywonia stanu wewnetrznych zaleznosci miedzy jej sktadnikami jest procesem otwartym, prowadzgcym od przedmiotowosci w kierunku syntetycz-
nych poje¢.” !

W pierwszych etapach swojej drogi artystycznej Gierowski tworzyt w nurcie figuratywnym, gdzie widoczne byly liczne uproszczenia form. Droga do
abstrakeji rozpoczeta sie v artysty w latach 50. Dopiero w 1957 r. powstat pierwszy w pehi niefiguratywny obraz zatytutowany po prostu ,I”. Od
tego czasu arlysta na state porzucit nazywanie swoich obrazéw, oparzajqc je kolejnym rzymskim numerem porzqgdkowym. Porzucenie figuratywnosci i
narracyjnoéci w malarstwie przeniosty nacisk artysty na poszukiwanie nowej formy obrazu malarskiego, gdzie tresciq i dziataniem jest jedynie kolor. W
jego obrazach czynnik intelektualny zdominowany jest przez emocje i ich wydzwigk w postaci barw. | fe, oraz $wiatto samo w sobie, stajq sie fematem
prac artysty. W obrazach z lat 80-tych, do kiérych zalicza sie opisywany obraz, na pierwsze miejsce wysunely sie emocjonalne oddziatywania barw.
Artysta wypowiada sie w pracy w sposéb subiektywny, niemal duchowy. Obraz ,DL” z 1985 roku jest kwintesencjg metafizyki w malarstwie Gierow-
skiego. Ptétno przedstawia dziesigtki biatych, grubo i gwattownie ktadzionych biatych linii, ktére zbiegaijq sie ku érodkowi obrazu. Przez $rodek biegnie
czarny pas migsistej farby, ktéra pochtania — wsysa w siebie, niczym czarna dziura, biate linie. Najlepiej bedzie odda¢ glos samemu artyscie, ktory
sam méwit o swoich pracach z tego czasuy, a kiéry jest kwintesencjq opisywanej pracy: ,W latach 80. ciekawito mnie dziwne dziatanie biatej linii na
ciemnej przestrzeni. A gdy potozy¢ kolor na bieli, to daje jakis refleks, inny przy czerwieni, inny przy czemi. | te réznice miedzy poszczegélnymi bielami
szczegdlnie mnie zaciekawily. Chciatem tez zobaczy¢, jak daleko wszystko sie koriczy w nieokreslonej przestrzeni. Wiadomo przeciez, ze wiedy catosé
nabiera jeszcze innych znaczen. Nagle rodzi sie jakas energia, kiéra zaczyna dziataé. Troche w tym materii psychicznej, troche metafizycznej - trudno
to doktadnie nazwac.”

' ). Zagrodzki, Stefan Gierowski, Warszawa 2005, s. 72.



5. Stefan GIEROWSKI (ur. 1925 r.)
Obraz DLXIIl, 1985 .
tempera, ptétno, 130 x 200 cm, 131,6 x 201 (w oprawie);
sygn. i opisane na odwrocie: s. gierowski 85 / ob DXLIII
cena: 100 000 zf *

+Uniwersalnos¢ jezyka Stefana Gierowskiego tkwi w emocjonalnym zapisie koloru i $wiatta oraz w wyobrazni z jednej strony, a racjonalnej kalkulacii
i intelektualnych doznaniach z drugiej; jego malarstwo jest nie tylko spontaniczng rejestracjq wrazen, lecz szczegétowq analizq zewnetrznych bodz-
céw. Intelektualizm nie wyklucza bowiem emocii, a jedynie wzmaga kontrole umystu nad uczuciem. Potencjat twérczy artysty tkwi w fundamentalnych,
odwiecznych potrzebach malarstwa: w rozstrzyganiu probleméw $wiatta oraz napigé, jakie ono wytwarza; w zagadnieniach wewnetrznej przestrzeni
obrazu i zasadach jej organizowania; w niezliczonych zestawieniach i odcieniach kolorystycznych; we wspétzaleznosci elementéw i ich zmiennych
relacji oraz wreszcie w tym, jak w obrazie fo wszystko pogodzi¢, aby tworzyto harmonijng jednos¢. Artysta z kazdym obrazem przezywa wigc nowq
przygode malarskg, wcigz odkrywa nowe mozliwosci, uczy sie i wycigga wnioski. Nie poszukuje nowosci, nie eksperymentuje, lecz w nieograniczonym
zakresie mozliwosci pogtebia problemy wiasciwe malarstwu. Jego sztuka jest absolutna i uczciwa — nie popisuije sie wirtuozeriq, prowokuje wyobraznig,
wprowadza w $wiat ztudzen, a réwnoczesnie stanowi wierne odbicie ogromnej wiedzy o malarstwie, doskonale opanowanego warsztatu i pasji.” !

Obraz ,DIXII" to krok dalej w poszukiwaniach artysty dotyczgcych oddziatywania koloréw na siebie, problemu $wiatta i jego symboliki. Artysta bada
zachowanie barw na ciemnym ultramarynowym gruncie. Kladzie na niego szerokie, zamaszyste plamy. Gleboki brgz zajmuje niemal catq gérng potowe
obrazu. Intensywnos$¢ koloru delikatnie rozchodzi sie po plétnie, lekko sciemniajgce sie ku brzegom obrazu. Z cieptym brgzem korespondujq jeszcze trzy
harmonijne barwy: od lewej intensywna czerwien, przechodzqca w pionowy pas zétcieni po trawiastq zielen po prawej. Trzy barwy ptynnie przenikaijqg
jedna w drugq. Niebieski grunt podbija natezenie czystych barw na ptétnie. Kompozycja mimo pozornej szkicowosci wydaje sie kompletna i precy-
zyjnie przemyslana. Gierowski w charakterystyczny dla siebie sposéb bada problem koloru i jego wzajemnego oddziatywania oraz symboliki jaki ze
sobq niesie. Motyw ten nieustannie powraca w malarstwie artysty. O swoich poszukiwaniach i problemach, ktére prébuje rozwigza¢ méwit: ,Jest kilka
takich (motywéw — przyp. red.), co stwierdzitem, patrzqc na swoje wystawy, kiére sie ciggng, do ktérych sie wraca. Takie, co ciekawily, ozywialy do
pracy malarskiej. [..] Problem $wiatta, linii. Albo problem koloru. Sprawa symbolu. Albo problem porzgdku. Réwnie wazny - nieporzqdku. To jest dobra
strona malarstwa, ze mamy tak wiele pytan i ze szuka sie na nie odpowiedzi, nie wchodzgc w zadne sprawy polityczne czy spoteczne. To jest, mozna
powiedzie¢, przywilej, jesli sie rezygnuje z figuratywnosci, ze mozna o takich rzeczach mysle¢.”

! 1. Kopciewicz, Stefan Gierowski — malarstwo, Bydgoszcz 2005, s. 7.



6. Zbylut GRZYWACZ (1939 - 2004)
Stojgca, z cyklu Wiosna 82, 1980/81/84 r.
olej, ptétno, 190,5 x 80 cm, 205 x 90 cm (w oprawie);
sygn. p.d.: Zbylut 81/8... (pod oprawq)

sygn. i opisane na odwrocie: Zbylut GRZYWACZ / ,STOJACA”" / 190 x 80 cm 1980/81/84 / Z CYKLU ,WIOSNA ,82"
cena: 6 000 zt *

W 1966 roku Zbylut Grzywacz wraz z Leszkiem Sobockim, Maciejem Bieniaszem i Jackiem Waltosiem zatozyt w Krakowie Grupe Wprost, ktéra prze-
trwata niemal 20 lat. Najwazniejszy etap jego twérczoéci pokrywa sie z czasem dziatania grupy. Jako formacja zaliczali sie do nurtu Nowej Figuracii,
ktérej poczatek w Polsce przypada na potowe lat 60. W Polsce Nowa Figuracja charakteryzowata sie wyraznym realizmem i programowym antyestety-
zmem na pograniczu z ekspresjonizmem. Przez cate swoje zycie Grzywacz wierny byt swojemu credo: ,Zycie i twérczoé¢ znajdujq sie we wzajemnej od
siebie zaleznosci, ale twérczos¢ stawia wobec zycia, pozwala je ocenia¢, kaze zdawaé z niego rachunek. Z zycia czerpige — ukazuje je w oddaleniu,
z dystansu i tym samym przybliza, pomagajgc widzie¢. Moze zycie dopetni¢, lecz nie zastgpi¢.” Artysta uprawiat sztuke zaangazowang, buntujqc sie
przeciwko rezimowi socrealistycznemu i po prostu bolesnym ograniczeniom ludzkiej egzystencji. W swoich realistycznych kompozycjach najczesciej wy-
korzystywat motyw aktu kobiecego, ktéry twérczo przetwarzajgc wykorzystywat do literackiego komentowania rzeczywistosci. Motyw aktu, malowanego
z natury, stuzyt mu do stawiania pytan na temat rzeczywistosci. W latach 80. artysta zostat internowany. Poktosiem tego wydarzenia byly cykle obrazéw
.Rekolekcje wisnickie” i ,Wiosna”82". Whasnie do cyklu ,Wiosny ‘82" nalezy prezentowany obraz. Hieratyczng posta¢ kobiety artysta traktuje jako
alegorie pesymistycznej wizji ludzkiego losu. Stojgc pewnie na szeroko rozstawionych nogach spoglgda smutno przed siebie. Nagie ciato ukazuije sie
widzowi we wszystkich niedoskonatosciach i utomnosciach. W tle widoczna jest porzucone tkaniny: rézowa oraz druga w biato-czerwonych barwach.
Tkanina, przypominajgca swq kolorystykq polskq flage, bezwtadnie lezy na podtodze, symbolicznie odnoszqc sie do kondyciji kraju z lat 80.



7. Jerzy NOWOSIELSKI (1923 - 2011)
Kobieta (lkona), 1985 r.
olej, ptétno, 86,5 x 66,5 cm, 96 x 77 cm (w oprawie);
sygn. na odwrocie: Jerzy Nowosielski

cena: 50 000 zt *

Ciato kobiety byto najistotniejszym motywem w twérczosci Jerzego Nowosielskiego. Juz w latach 40. tworzyt uproszczone akty kobiece w swoim charak-
terystycznym stylu. W swojej twérczosci artysta uzywat do nich terminu , figura erotyczna”. W latach 50. powstaty niezwykle interesujgce w wyrazie serie
prac sadomasochistycznych z udziatem uproszczonych sylwetek kobiet i mezczyzn. Pézniej, wraz ze zwrotem ku kulturze wysportowanego ciata, powstat
cykl sportsmenek — kobiet ptywaczek, gimnastyczek czy tenisistek. Na dalszym etapie w malarstwie Nowosielskiego kobiece ciato nabrato mistycznego
charakteru. W takim wiasnie wyrazie jest tez takze opisywana praca. Ptétno z 1985 r. przedstawia pétakt kobiety w hieratycznej pozie. Posta¢ w typo-
wy dla artysty sposéb ujeta jest syntetycznie. Jednak w kompozyciji widoczne jest napiecie miedzy prébg pogodzenia mistycznego, ikonicznego ujecia
postaci a pragnieniem oddania petnego zmystowosci ciata kobiety. Paleta barwna ograniczona jest do cieptych brgzéw, ugréw i ochry przetamanych
wyraznymi wiretami bieli. Zmystowo ustawiona posta¢ kobiety wydobywana jest z mroku jakby poziomymi, ztotymi pasami $wiatta, miekko uktadajgcego
sie na nagim ciele. W domysle ukazuje sie naszym oczom kobieta siedzgca w niedalekiej odlegtosci od przystonietego zaluzjami okna. Ciato skqpane
miejscowo w storicu skierowane jest ku widzowi. Artysta ksztattuje figure z prostych migkkich bryt konstruujqgc sylwetke kobiety od nowa - sugestywnie
oddaijqc jej zmystowe pigkno zamkniete w bardzo schematycznej, hieratycznej postaci. Uproszczenie formy i gra subtelnymi przejéciami monochro-
matycznych barw sprawia, ze obraz oddziatuje szczegélng aurq podniostosci, tajemnicy, ale i erotycznego napiecia — cechami, kiérymi mistrzowsko
operowat Jerzy Nowosielski.



8. Jerzy NOWOSIELSKI (1923 - 2011)
Martwa Natura, 1987 r.
olej, ptétno, 73,3 x 92 cm, 75,1 x 98,7 (w oprawie),
sygn. i datowane na odwrocie: JERZY NOWOSIELSKI 1987
cena: 40 000 zt *

Jerzy Nowosielski urodzit sie w 1923 r. w Krakowie. Tuz przed wojng, w latach 1937-39 podrézowat do lwowa, gdzie zapoznat sie z bogatq kolekcjq
ikon oraz zwiedzat tawre Poczajowskg na Wotyniu. Wrazenia jakie wywarta na nim bizantyrska sztuka sakralna i jej poktosie w postaci wschodniego
malarstwa ikon pozostawily wyrazny $lad w catej twérczosci artysty. Fascynacja ikonami zbiegta sie z jego zainteresowaniem sztukqg europejskg XX
wieku. Reminiscencje malarstwa ikon oraz zachodniego surrealizmu widoczne sq w catym dorobku artysty. Dzigki temu Nowosielski jest jednym z najbar-
dziej fascynujqgcych polskich artystéw, a jego styl jest nie do pomylenia z zadnym innym. Ptétna artysty charakteryzujq sie stosowaniem ptaskich barwnych
plam obwiedzionych nieskazong linig ciemnego konturu. Prezentowane obiekty i postacie sq syntezq rzeczywistosci sprowadzong do ptaskich plam. W
jego twérczosci wida¢ pewne reminiscencje malarstwa Modiglianiego, podobnego w swojej syntezie rzeczywistosci i wrazliwosci na kolor. Podobne u
obu malarzy jest takze lekko surrealizujgce oddanie przestrzeni i intymnos¢ przedstawien. Do takich surrealizujgcych, wyciszonych kompozycii nalezy
opisywana ,Martwa natura” z 1987 r. Kompozycja jest statyczna i symetryczna. Na drewnianym blacie stotu, zarysowanym jedynie odcieniami brgzu,
po srodku stoi btekitny swiecznik. Przedmiot flankujq pionowe, wydtuzone czerwone wazony z mniejszymi garnkami tej samej barwy. Biata emalia wne-
trza wybija sie od czerwieni naczyn. Jej biel podkreslona jest czarnym grubym konturem. Ttem dla catej sceny jest zielonkawa $ciana z niewielkim wgskim
oknem po $rodku kompozycji. Przedstawiona kompozycja jest wyciszona i mimo, ze jej elementy sq bardzo proste i niewyszukane, z obrazu wybrzmiewa
mistycyzm — niemalze religijny nastréj. Wybrany przez artyste schemat kompozycii kojarzy sie z najlepszymi ikonami Rublowa — ich wyciszong, hiera-
tyczng kompozycjq, uproszczonym do granic abstrakeii rysunkiem i harmonijnymi barwami. Prezentowany obraz Nowosielskiego fqczy w sobie sacrum
i profanum — mistycznq religijno$¢ z prozq codziennych przedmiotéw. Z pewnoscig mozna uznaé, ze obraz ten z 1987 r. to jedna z najciekawszych
martwych natur artysty, gdzie pasja do sztuki ikon, gteboka religijnosé artysty i umitowanie zycia doczesnego splatajq sie w jedng harmonijng catosé.



9. Stanistaw RODZINSKI (ur. 1940 r.)
Ukrzyzowanie — Matka, 1986 r.
olej, ptétno, 120 x 120 cm, 122,5 x 122 (w oprawie);
sygn. i opisane na odwrocie: STANISLAW Rodzinski / Ukrzyzowanie — Matka 1986
cena: 5000 zt *

Jerzy Nowosielski pisat o malarstwie Rodzihskiego, ze ten nie jest abstrakcjonistq ani ekspresjonistg. Odcina sie takze od fotorealizmu. Sam Rodzinski
wierny byt polskiej estetyce koloryzmu. Rozstrzygat plaszczyzne ptétna w sposéb malarski ale modyfikowany zgodnie z wasnymi aspiracjami. W
obrazach stosuje barwy ziemi, ciemnej zieleni i czerd. Obraz buduje mocng plamg i dtugimi pociggnieciami pedzla. W palecie barwnej blisko mu do
twoérczosci Jacka Sienickiego. W dorobku Rodzirskiego mozna wyodrebni¢ dwa gtéwne tematy — pejzaz i watki religijne. , Dramat chrystologiczny” jest
takze tematem prezentowanego obrazu. Oszczednie uzyte $rodki wyrazu sq podporzqdkowane sensowi przedstawienia. Deformacja postaci i skrétowy
modelunek wspétgrajg z surowoscig barw. Wylaniajgce sie z ciemnosci Ciato Chrystusa na krzyzu jest jakby wyciete z kanciastych bryt. Gwattowne
pociqgniecia pedzla podkreslajg zmaltretowane ciato. Tytutowa matka zlewa sie w swoim cierpieniu z ttem obrazu. Jej sylwetka sprowadzona do pod-
stawowych bryt zarysowana jest w sposéb szkicowy. Geometryzacja postaci i ziemiste barwy potegujg wrazenie cierpienia, a ograniczenie kompozyciji
do jedynie dwéch centralnie ustawionych bohateréw skupia petng uwage widza na dramacie rozgrywajqgcym sie na ptétnie.
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10. Stanistaw RODZINSKI (ur. 1940 r.)
Zabudowania zamkniete, 1984 r.
olej, ptétno, 100 x 125 cm, 102,1 x 127,1 (w oprawie);
sygn. i opisane na odwrocie: ST. RODZINSKI / ZABUDOWANIA / ZAMKNIETE
cena: 4 000 zt *

Joanna Pollakéwna pisata o malarstwie Rodzinskiego: | tu [w pracach o tematyce religijnej], i tam [w pejzazach] pobrzmiewa ten sam gteboki, uciszony
ton powagi. Tak jakby oczy malarza, odrywajgc sie od oglgdanych w wyobrazni mrocznych scen pasyjnych, by powoli przesunqé sie po rozlegtosci
krajobrazu, tak bardzo byty przepetnione tamtq bolesng duchowosciq, ze niosq w sobie nadal i przelewajg w kontemplowang przestrzen, w kazdy
zobaczony ksztalt, w kolor powietrza.”

Pejzaze Rodzirskiego inspirowane sq gtéwnie okolicami nowego Sqcza i Nawojowej. Jednak natura jest tylko pretekstem artysty do ukazania pejzazu
wewnetrznego. Artysta nie dgzy do odwzorowania natury, kieruje sie wzruszeniem. Obraz ma prowadzi¢ do konkretnego przezycia, jest zapisem chwili
i emocji. ,To miejsce dramatycznych spotkan nieba i ziemi. Niebo jest zrodtem $wiatta, kiére ziemia - zmystowa w swej materialnosci - przyjmuije i od-
pycha. W tej metafizycznej scenerii, zaplgtane gdzieniegdzie samotne domostwo ludzkie wydaije sie czym$ watlym i przypadkowym” - méwita Anna
Trojanowska o krajobrazach Rodzinskiego. | taki tez jest prezentowany pejzaz. Gros ptéina wypehia ciemnozielony impast. Z prawej strony, z zieleni
pejzazu wytaniajq sie zgeometryzowane zabudowania. Cata kompozycja jest bardzo oszczedna w wyrazie, ale jej sita ukryta jest we wrazeniu jakie
sprawia. To pejzaz poetycki, zmystowy w materii malarskiej i bogaty w emocje od strony duchowej. Spod szerokich sttumionych warstw koloru przeswie-
ca blysk $wiatta grajgcego na zabudowaniach, zwiastujgc nadzieje i ukojenie.



11. Jacek SEMPOLINSKI (1927 - 2012)
Czaszka, 1986 .
olej, ptétno, 100,8 x 80,8 cm, 107 x 86,3 cm (w oprawie);
sygn. i opisane na odwrocie: Semplinski / ,86 / Czaszka
cena: 19 000 zt *

,Chciat by¢ jednoczesnie artystq wierzgcym i nowoczesnym, metafizycznym i nieortodoksyjnym (...) Sztuka Sempolifskiego byta zawsze mistyczna i
obrazoburcza, opetana myslq tak sakralng, ze az ztowieszczq.” !

Malarstwo Jacka Sempolinskiego charakteryzuje sie ogromng wrazliwoscig na barwe. Artysta odszedt od figuracji na rzecz kompozyciji abstrakcyjnych
o duzej dozie ekspresji i malarstwa fakturowego. Cykl ,Czaszek”, do ktérych nalezy prezentowany obraz, obok , Ukrzyzowan” i ,Golgoty”, byt wyrazem
jego duchowych poszukiwan i przewartosciowan artysty na drodze osobistych doswiadczen duchowych. Obrazy z cyklu ,Czaszek” charakteryzujq sie
ciemng, chtodng paletq szarosci, granatéw i fioletéw. Poszarpane ptétna z ekspresyijnie grubo ktadziong farbg, naznaczone licznymi dziurami, niczym
bliznami, w warstwie malarskiej staly sie znakiem rozpoznawczym malarstwa artysty. Prezentowany obraz utrzymany jest w ciemnej niebieskiej tonacii.
Na ptétnie poszarpane blizny tworzg gwahowne biate uderzenia farby. Kompozycja jest monochromatyczna, obraz gra jedynie przejsciami dwéch
walczqcych ze sobg barw. ,Czaszka” to praca o odniesieniach chrystologicznych i pasyjnych. Dajgcy wyraz niemal fizycznego cierpienia. Ucieczka w
praktyke religijng u artysty ma wyraz pesymistyczny. Nie niesie tatwego pocieszenia, nasycona jest cielesnym bélem. Ten jednak jest doswiadczeniem
mistycznym, ktérego odczuwanie prowadzi do oczyszczenia, cho¢ droga do niego nie jest tatwa. W rozmowie z Dorotq Jareckg Sempolinski méwit:
,,zodonicle(m artysty jest prowokacja i watpienie, a nie pocieszanie i udawanie, ze »$wiat jest piekny«” 2. Twierdzeniu temu dat peten wyraz w obrazach
,Czaszek”.

'D. Jarecka, Zmart Jacek Sempolinski. W poszukiwaniu obrazu niemozliwego, ,Gazeta Wyborcza”, nr 203, 31.08.2012, s. 17.
2Tamze, s. 17.
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12. Jacek SIENICKI (1928 - 2000)
Martwa Natura Niebieska, 1986 r.
olej, ptétno, 140,4 x 90,4 cm, 151,5 x 101,5 cm (w oprawie);
sygn. p.d.: V.86 / J.S.
sygn. i opisane na odwrocie: Jacek / Sienicki / ol.pt. 1986. /,MARTWA / NATURA / NIEBIESKA”
cena: 25 000 zt *

Jacek Sienicki urodzit sie w 1928 r. w Warszawie; tam tez spedzit lata Il wojny $wiatowej, przezyt Powstanie Warszawskie oraz obéz przejéciowy w
Pruszkowie. Po uwolnieniu rozpoczat nauke w licem plastycznym. W 1948 r. rozpoczgt edukacje na warszawskiej ASP. Jego debiut miat miejsce w
1955 r. na Ogdlnopolskiej Wystawie Mtodej Plastyki Polskiej , Przeciw wojnie — przeciw faszyzmowi” w warszawskim Arsenale. Ekspozycja ta, ktérej byt
takze gtéwnym inicjatorem, byta najwiekszq w tym czasie manifestacjq przeciwko dokirynie socrealistycznej. Juz podczas tej wystawy daty o sobie zna¢
charakterystyczne elementy jego twérczosci, ktérej pozostat wierny do ostatnich dni. Gtéwnq role w jego malarstwie odkrywat kolor i struktura miesiscie
ktadzionej farby — malarstwo na granicy abstrakeji i mimetyzmu.

Artysta w swojej pracy poswiecit sie kliku watkom, kiérych zgtebianie wypetnito kolejne lata jego twérczosci. Niczym kolorysci skupit sie na otaczajgcym
go najblizej $wiecie — przestrzeni pracowni, martwym naturom, delikatnym zarysom postaci ludzkich w zamknietych pomieszczeniach. Szczegélng uwa-
ge poswiecit na obserwowanie i rejestrowanie efemerycznych zjawisk $wietlnych, ktére uchwycat w swoich obrazach. ,Martwa natura” jest jednym z
takich przyktadéw, w kiérym Sienicki balansuje na granicy abstrakeji i sztuki przedstawieniowej. Na abstrakcyjnie zarysowanym stole stojq przedmioty
codziennego uzytku, jedynie zarysowane intensywnymi plamami barwnymi. Catos¢ utrzymana jest w btekitnej kolorystyce, bardzo typowej dla malar-
stwa artysty w latach 80. Sugestywne bryty przedmiotéw wydobyte sq jasnymi mocnymi plamami bieli i szarosci. Jedynie tytut pracy nakierowuje nas
na przedstawieniowy charakter obrazu. Bez trudu mozna by go uzna¢ za niezwykle ciekawg kompozycije abstrakcyjng. ,Martwa natura” Sienickiego
przywodzi na mysl prace Pierra Soulages’a z tego samego okresu. Podczas gdy Soulages skupiat sie na abstrakcyjnym wyrazie plamy barwnej, Sienicki
na gruncie polskim przekut te same efekty w malarstwo przedstawieniowe. Tym samym, prezentowana ,Martwa natura”, moze $miato konkurowaé z
najwybitniejszymi pracami $wiatowego malarstwa.



13. Jacek SIENICKI (1928 - 2000)
Whetrze pracowni szare, 1986 r.
olej, ptétno, 146 x 95,5 cm, 157 x 107,8 cm (w oprawie);
sygn. p.d.: 86 / J.S.
sygn. i opisane na odwrocie: Jacek Sienicki / ol.pt. 1986 / ,WNETRZE / PRACOWNI" / SZARE.
cena: 36 000 zt *

Whetrze pracowni” z 1986 roku utrzymane jest w szarych, btekitnych i biatych tonacjach kolorystycznych. Artysta zbudowat konstrukeje obrazu przy po-
mocy rytmicznych, zdecydowanych, poziomych uderzen pedzla o silnie impastowej fakturze. Ciemny grunt obrazu, konkurujgcy z biatymi, sugestywnymi
plamami tta oraz utrzymanymi w szarosciach elementami przestrzeni pracowni, potegujq ekspresje kompozycji. Wypaczona perspektywa daje jedynie
wrazenie glebi przestrzeni, bedgc pretekstem do abstrakcyjnego zaznaczenia elementéw wyposazenia pracowni. Brak scisle okreslonej perspektywy,
sugestywne, lecz pobiezne zarysowanie bryt obiektéw pozwalajg wysnué przypuszczenie, ze w malarstwie Sienickiego chodzi o gest, impresje, wraze-
nie przedstawieniowosci a nie typowy mimetyzm. Artysta z pietyzmem skupia sie na kolorze i impastowym ktadzeniu farby niz na samym przedstawie-
niu. Wybierane przez niego motywy sq tylko pretekstem do nawarstwiania substancji malarskiej. Dzieki temu mozemy nazwaé Sienickiego wybitnym
kolorystqg — malarzem gestu i wyszukanej barwy. Motyw pracowni to ulubiony temat artysty. Najblizsza mu przestrzen staje sie polem walki twérczej
przeniesionej subtelnymi barwami na powierzchnie ptécien. Kazdy z obrazéw z serii ,Wnetrza Pracowni” jest inny, a artysta konsekwentnie doskonali
swoj sposéb malarskiej wypowiedzi. Obrazy Sienickiego z serii ,Wnetrza Pracowni” fo prawdziwe malarstwo gestu, gdzie artysta w $wiadomy sposéb
poszukuje whasnej formy wyrazu, pewnie operujgc wybranymi przez siebie motywami i srodkami malarskimi. W jego twérczosci nie ma przypadkowych
gestéw, niestarannie potozonych plam, niedobranych barw. Kazde z ptécien z serii ,Wnetrza pracowni” to wysmakowane, precyzyjne i przemyslane
barwnie abstrakcyjne malarstwo, gdzie motyw mimetyczny jest jedynie pretekstem do ukazania swoich wybitnych umiejetnosci malarskich.
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14. Leszek SOBOCKI (ur. 1934 r.)
Wiecej $wiatta, 1987 r.
olej, ptétno, 100,7 x 65 cm, 110 x 74 cm (w oprawie);
sygn. p.d.: SOBOCKI

sygn. i opisane na odwrocie: L. SOBOCKI 87 / ,Wiecej Swiatta” na blejtramie: PINXIT: L. SOBOCKI ,WIECE) SWIATA” 87
cena: 6 000 zt *

,Oto ja, ktéry moge by¢ tobg” — tak méwit Leszek Sobocki o swoich autoportretach. W 1965 roku wspélnie z krakowskimi malarzami: Maciejem Bie-
niaszem, Zbylutem Grzywaczem i Jackiem Waltosiem zatozyt grupe ,Wprost” — ugrupowanie wierne postulatom Nowej Figuracji, nurtu o wyraznym
realizmie i programowym antyestetyzmie na pograniczu z ekspresjonizmem. Twérczosé Leszka Sobockiego jest jedng z najoryginalniejszych propozycii
polskiego malarstwa powojennego. W swojej twérczoséci odwoluije sie do sztuki dawnej w kontekscie aktualnej sytuacji egzystencjalnej czlowieka. Jego
cechq charakterystyczng stato sie tgczenie autobiografizmu z postawq krytyczng. Juz w czasach licealnych artysta fascynowat sie malarstwem Rembrand-
ta, ktérego obrazy z pasjq kopiowat. Te odniesienia do tradycji widoczne sq w catej twérczosci Sobockiego. Odnosit sie takze do sarmackich korzeni
naszej kultury $wiadomie nawiqzujqc do portretéw trumiennych z XVII w. Przede wszystkim jednak inspirowat sie twérczosciq portretowq Jacka Mal-
czewskiego, sam fez w sposéb alegoryczny wykorzystujgc wtasny wizerunek w obrazach o wydzwigku symbolicznym. Obrazy te niosq w sobie ukryte,
czasami zaszyfrowane znaczenia, nierzadko o gorzkiej i ironicznej wymowie. Takim tez obrazem jest ,Wiecej $wiatta” z 1987 r. Przedstawia autoportret
artysty w ujeciu %. W reku, przed sobg, frzyma $wiecznik ze zgaszong $wiecq. Portrefowany spoglgda ze spokojem na widza, nie wykonujgc zadnego
gestu dgzgcego do zapalenia ponownie $wiecy. ,Wiecej $wiatta” to obraz symboliczny o zaszyfrowanym znaczeniu. Moze odnosi¢ sie do sytuacii poli-
tycznej lat 80. i braku przejrzystosci zycia publicznego. Portretowany zacheca do rozniecenia ptomienia, kiéry daje nadzieje spokoju, bezpieczenstwa
i pewnosci. Sam juz trzyma stosowny atrybut w reku, gotowy, na wyciggniecie reki, do podjecia dziatania.



15. Jerzy TCHORZEWSKI (1928 - 1999)
Btaganie (z Tryptyku), 1985 .
olej, ptétno, 100 x 80,7 cm, 111,5 x 92 (w oprawie);
sygn.p.d.: J. Tchérzewski ‘85
cena: 30 000 zt *

W nocy, po przebudzeniu myslatem o $mierci (otéw wséréd metali fo nieboszczyk martwy, ciezki)... myslatem o malarstwie Jerzego Tchérzewskiego. ..
W nocy zyje muzyka albo poezja, ale malarstwo prowadzi egzystencje utajong, pozbawiona $wiatta przestrzen jest jakby zyciem ,pozagrobowym”
malarstwa... bylo ciemno, pod zamknietymi powiekami w mojej pamieci wyobrazni zaczely sie ttoczy¢ i spietrza¢ dziesigtki i setki obrazéw Tchérzew-
skiego... jedne obrazy zapalaly sie od drugich i nagle zobaczytem pozar... w ciemnosci stat Tchérzewski podpalacz i twérca tego ognia. Prébowatem
poréwnaé malarstwo Tchérzewskiego do ptomienia, ale metafory i poréwnania sq niebezpieczne. Plongca zapatka, ptongce ognisko, ptongey las...
albo ptomier w jaskini... ptomien w jaskini filozoféw... Wszystkie banaty ustuznie zbiegaiq sie dokota tej kartki papieru... wystarczy wyciggngé reke.”
— tak o malarstwie Tchérzewskiego pisat Tadeusz Rézewicz w 1985 r.

Twérca ognia — Jerzy Tchérzewski, malarz ptomieni, podpalacz rozpalajgey swoimi obrazami wyobraznie — to doskonate okreslenie twérczosci artysty.
W ten kanon wpisuje sie takze obraz ,Blaganie” z 1985 r. Od konca lat 70. artysta zaczqt zagtebiad sie w tematyke religijng. Na przetomie lat 70. i
80. tworzyt wieloskrzydtowe poliptyki, kiére nawigzywaty swojq formg do $redniowiecznych ottarzy. Jedna z kwater ,Btagania” nalezy wiasnie do ta-
kiego tryptyku. Do klasycznej formy artysta stosowat charakterystyczne dla siebie surrealistyczne formy o biologiczno-animalistycznych ksztattach. Catos¢
kompozycji utrzymana jest w ptomiennych czerwonych barwach. Trzy rozbtyskajgce ognie wyznaczaiq trzy najwazniejsze punkty skupienia na obrazie.
Niczym Tréjca Swieta ptomienie wytaniajq sie z ciemnoczerwonego tha. W centrum kompozycii srodkowy ognik flankowany jest przez morficzng figure
trzymajgcq w ryzach rozedrgany element. Hieratyczna forma dominuje nad pozostatymi elementami kompozycji. Forma ta ogranicza rozblysk tlgcego
sie w jej wnetrzu $wiatta, zupehie jakby ognie tlgce sie w rozzarzonym ptétnie btagaty o uwolnienie z jej materii. Mimo trudnego na pierwszy rzut
oka wyrazu kompozycji w ptétnie tym zarzy sie nadzieja na uwolnienie. Plomienie, cho¢ uwiezione, $wiecq mocnym $wiattem, a blaganie o wolnos¢ z
pewnosciq zostanie wystuchane.



16. Jacek WALTOS (ur. 1938 r.)
Nocna burza / Studium |, 1982 r.
tempera kazeinowa, ptétno, 78 x 60 cm, 88 x 70,5 cm (w oprawie);
sygn. p.d: Waltos 82
sygn. i opisane na odwrocie: JACEK WALTOS / (KRAKOW) / SKOKI. VIl 1982 / NOCNA BURZA /
(studium |, tempera / ol. kazeinowa)
cena: 5 000 zt *

Jacek Walto$ byt wspétzatozycielem krakowskiej grupy ,Wprost”, brat tez udziat we wszystkich jej wystawach. W przeciwienstwie do swoich kolegéw
z grupy nie skupiat sie bezposrednio na aktualnych wydarzeniach a inspiracje czerpat z tradycji antyku i watkéw biblijnych. Te byly komentarzem do
biezgcej kondycji cztowieka i targajgcych nim niepokojéw. Pejzaze sq rzadkim motywem w twérczosci artysty, tym bardziej oferowane studium nocnej
burzy jest smaczkiem kolekcjonerskim dla entuzjastéw twérczosci artysty. Kompozycja utrzymana w blekitach i zieleniach jest ekspresyjng wariacjg na
temat pejzazu. Rozedrgane, emocjonalne uderzenia pedzla ksztahujq poszarpany, peten zycia obraz. Motyw pejzazu i burzy jest jedynie pretekstem ar-
tysty do wyrazenia fargajgcych nim gwattownych emocji. Zamaszyste plamy, urwane dukty pedzla potegujg niepokéj wywotany w trakcie burzy. Waltos
w perfekcyiny sposéb, za pomocq precyzyjnych srodkéw malarskich oddaje nastréj gwatownego pejzazu.



17. Jacek WALTOS (ur. 1938 r.)
Wspétczutose, 1980/84 r.

technika mieszana, olej, ptétno naklejone nc/p*yi@, 100 x 80 cm, 105,2 x 86,1 cm (w oprawie);
sygn. i opisane na odwrocie: JACEK WALTOS / WSPOLCZULOSC / 1980/84
cena: 7 000 zt *

Waltosia najbardziej zajmuje przedstawianie w sposéb symboliczny gtebokich stanéw emocjonalnych. Sylwetki ludzkie sq drogg do ukazania uniwer-
salnych emociji targajgcych cztowiekiem. Formy pojawiajqce sie w malarstwie artysty sq prébg doszukiwania sie whasnego ,ja”. Praca ,Wspétczutose”
to opowiesé o cztowieku zawieszonym miedzy obecnosciq a nieobecnoscig, o utracie, opuszczeniu, ale i mocnych emocjach potrafigeych tgczy¢ ludzi.
Ptétno to méwi o prawdziwym porozumieniu sie cztowieka z drugim cztowiekiem. Na $rodku obrazu z granatowej ciemnosci o$wietlonej pionowym
$wiattem, wydobywaiq sie sylwetki dwéch wiulonych w siebie ludzi. Ciemnos¢ otacza je szczelnie. Ciepto wydobywajqce sie z ich bliskosci wyciqga z
mroku pojedyncza lampa dajgca nadzieje na lepsze jutro. Cien postaci ztgczonych we wspétczujgeym uscisku uklada sie w medytujgcego cztowieka.
Obraz dotyka najwazniejszych dla ludzkosci probleméw i uniwersalnej prawdy. Dopiero w czystym sercu, otwartym na dobro innych ludzi, sercu petnym
wspétczucia i mitosci czlowiek moze odnalez¢ spokéj i ukojenie.
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18. Jacek WALTOS (ur. 1938 r.)
|. Letnie popotudnie z cyklu Pomigdzy nami kres, 1978/85 r.
olej, ptétno, 120,5 x 64,5 cm, 122,5 x 68,8 cm (w oprawie);
sygn. i opisane na odwrocie: JACEK WALTOS / .POMIEDZY NAMI - KRES” / (EROS | THANATOS) / I. LETNIE POPOtUDNIE / 1978/85
cena: 7 000 zt *

Gléwnym obszarem zainteresowan artysty jest cztowiek i jego rozterki egzystencjonalne. Walio$ problem ten bada w sposéb doglebny za pomocq
$rodkéw uniwersalnych, patrzgc na niego poprzez pryzmat literatury klasycznej, watkéw biblijnych i klasykéw malarstwa $witowego. Charakterystyczne
dla jego malarstwa jest tgczenie watkéw antycznych i biblijnych, wskazujgc na uniwersalnos¢ zawartych w Biblii i mitologii tresci oraz takich samych
probleméw dotykajacych cztowieka bez wzgledu na wyznanie czy czas. W swoich pracach, jok w Erosie i Thanatosie, ukazuje konflikt ducha i materii.
Konflikt mitosci i ofiary — nienasycenia i pozgdania. Obraz dotyka watkéw intymnych, gdzie mitologiczny tytut jest pretekstem do ukazania napiecia
miedzy dwojgiem ludzi. Praca Waltosia jest wielowarstwowa, o ztozonej symbolice, petna metafor i odniesien literackich. Ptomienna kolorystyka utrzy-
mana w oranzach i brgzach podkresla dramat rozgrywajqgcy sie miedzy dwoma postaciami — ulegtq mitosciq lezqgcq u stép boga $mierci Thanatosa.
Wypalajqca sie od wewngtrz mitos¢ potrafi by¢ samounicestwiajgca, niczym wiecznie cigzgcy nad nig cien Thanatosa.



19. Rajmund ZIEMSKI (1930 - 2005)
Pejzaz VIII/84, 1984 r.
olej, ptétno, 130 x 97 cm, 131 x 98,6 cm (w oprawie);
sygn. l.d.: RAJMUND ZIEMSKI 84.
sygn. i opisane na odwrocie: RAJMUND ZIEMSKI / PEJZAZ 8/84 / 130 x 97

oraz naklejka: Spétdzielnia rzemieslnicza wielobranzowa

cena: 18 000 zt *

Malarstwo Rajmunda Ziemskiego wywodzi sie z tradycji koloryzmu. Przez calq swojq droge twérczq zwigzany byt z warszawskg Akademiq. Edukacje
rozpoczgt u Artura Nachta-Samborskiego, nastepnie asystowat u Jana Cybisa, by w 1949 r. objgé Pracownie Malarstwa na Wydziale Architektury. To
edukacji u Nachta i Cybisa zawdziecza swojq wrazliwo$¢ na kolor i lekko brutalny, zamaszysty sposéb traktowania przestrzeni ptétna.

Najwazniejszym i najdtuzszym cyklem w twérczosci Ziemskiego sq ,Pejzaze” oznaczane kolejnymi numerami porzgdkowymi i datami rocznymi. Tytut
.Pejzaze” moze by¢ dla odbiorcy mylgcy. Prézno doszukiwaé sie w nich sztuki przedstawieniowej, a raczej odzwierciedlenia , krajobrazéw wewnetrz-
nych” — wyobrazni i snéw artysty. Na kompozycje zwykle skladaijqg sie ptaskie, poziome plamy barwne stanowigce to kompozycji. Na nie natozona
jest pozornie niekontrolowana, szeroko rozrzucona po powierzchni ptétna warstwa malarska o kontrastujgcej z podtozem jaskrawe| barwie. Podobng
forme ma ,,Pejzaz VIII/84". Praca z 1984 r. sklada sie z dwéch poziomych stref: ciemnobrgzowego poziomego pasu u doty, jakby stanowigcego stabilny
grunt. Powyzej — ponad % powierzchni ptétna zajmuje szeroka, strukturalna warstwa utrzymana w barwach cieptego brgzu. Barwne pasy oddzielone sq
od siebie kontrastowymi, jaskrawo—pomaranczowymi liniami o postrzepionych, rozedrganych formach. Wibrujgce, gorqce pomarancze wrecz ,wycho-
dzq” z ram ptétna. Rozwibrowana, ekspresyjnie ktadziona pomaranicz zywo drga na powierzchni nadajgc pracy emocjonalny, ekspresyiny charakter.
Rajmund Ziemski w swoich cyklach badat nowe mozliwosci tgczenia barw i faktur poszukujgc swojego unikatowego stylu. Artysta czerpat garéciami z
natury, odnajdujgc w niej harmonie barw i form, abstrakcyijnie filtrowanych przez jego wewnetrzng wrazliwosé, czego efekty uwieczniat na ptétnach.
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praca: Juliusz Martwy, Orange on blue nude, 2018, akryl, ptétno, 73 x 92 cm, sygn. na odwrocie
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Regulamin aukgiji

1. Przedmiotem aukcji sq dzieta sztuki oddane do sprzedazy komisowej przez Komitentéw, autoréw lub stanowiqce wiasnoéé Carpe Artem whasciciela Pragalerii, organi-
zatora aukcji zwanego dalej Pragalerig. Zgodnie z oéwiadczeniami Komitentéw powierzone obiekty stanowiq ich wiasno$¢, bqdz majq prawo do ich rozporzqdzania i
nie sq objete zadnym postepowaniem sqdowym i skarbowym, sq wolne od zajecia i zastawu, a takze jakichkolwiek roszczen oséb trzecich.

2. Aukcja prowadzona jest przez Aukcjonera, ktéry decyduje o wysokosci postgpien, rozstrzyga ewentualne spory lub poddaje obiekt ponownej licytacii.

3. Pragaleria gwarantuje zgodno$¢ cech licytowanych obiektéw z opisem katalogowym, ktére wykonywane sq w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i
fachowej wiedzy pracownikéw lub wspétpracujgcych z Pragaleriq ekspertéw.

4. Pragaleria zastrzega sobie prawo do wycofania Obiektu ze sprzedazy bez wskazywania przyczyny oraz bez ponoszenia z tego tytutu jakiejkolwiek odpowiedzial-
nosci.

5. Wszystkie Obiekty sprzedawane na aukcji mozna oglgda¢ na wystawie przedaukceyinej, we wskazanym przez Pragalerie terminie oraz miejscu ich ekspozycii.

6. Dom Aukceyiny sprzedaje Obiekty w stanie, w jakim zostaty one dostarczone przez Sprzedajgcego.Podczas wystawy przedaukeyjnej Pragaleria zapewnia mozliwosé
obejrzenia Obiektu. Dom Aukcyjny nie uwzglednia reklamacii, ktérych podstawq jest stan zachowania Obiektu.

7. Osoby pragnqce zachowaé anonimowoéé lub nie mogqce uczestniczy¢ osobiscie w aukeji, mogq zlecié Pragalerii wystepowanie w ich imieniu lub licytowaé telefonicz-
nie. Zainteresowanie tymi formami licytacji nalezy uzgodnié z Pragaleriq 4,5 godz. przed rozpoczeciem licytacii.

8. Wylicytowana cena, potwierdzona uderzeniem aukcjonerskiego mtotka jest rwnoznaczna z zawarciem umowy kupna-sprzedazy.

9. Nabywca zobowigzany jest do wykupu obiektu/obiektéw w ciggu 10 dni od zakoRczenia aukcji. W razie niewywigzania sie z umowy przez kupujgcego Pragaleria
moze naliczyé optate magazynowq w kwocie 100 zt netto za kazdy tydzieri zwloki oraz odstqpié¢ od umowy sprzedazy z nabywcg.

10. Prawo wlasnoéci do wylicytowanego obiektu i jego odbiér nastepuje po zaptaceniu przez nabywce catosci wylicytowanej kwoty wraz z opfatq organizacyijng.

11. Do wylicytowanej ceny doliczana jest opfata organizacyjna w wysokoéci 18%. Optata obowigzuje réwniez w sprzedazy poaukcyjnej. Kwota wylicytowana wraz z
opfatq organizacyjng jest kwotqg brutto.

12. W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem [*], do ceny koficowei, tj. ceny sprzedazy wraz z optatq aukcyjng doliczana jest optata (droit de suite) 5% - do
50000 euro, 3%- od 50 000,01 euro do réwnowartoéci 200 000 euro, 1% - 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro

13. Opfata droit de suite nie moze by¢ wyzsza niz réwnowarto$é¢ 12 500 euro oraz nie jest pobierana w przypadku gdy cena sprzedazy jest nizsza niz 100 euro.

14. Pragaleria nie ponosi odpowiedzialnoéci za ukryte wady fizyczne i prawne zakupionych obiektéw.

15. Wszelkie reklamacije bedq rozpatrywane na podstawie przepiséw prawa polskiego.

16. Zgodnie z art. 23 ust. 1 pkt 3) ustawy z dnia 29 sierpnia 1997 roku o ochronie danych osobowych (Dz. U. 2016, poz. 922), Pragaleria przetwarza dane osobowe
klienta, gdy jest to konieczne do realizacji umowy tj. gdy osoba, ktérej dane dotyczq jest jej stronq lub gdy jest to niezbedne do podiecia dziatar przed zawarciem umowy.
17. Klient ma prawo do wglgdu do swoich danych w siedzibie Pragalerii oraz prawo do ich poprawiania, a takze do zqdania zaprzestania ich przetwarzania.

18. Pragaleria nie oferuje ustugi wysytki zakupionych przedmiotéw, jednak na zyczenie Kupujgcego moze wystaé je na jego koszt. Pragaleria nie ponosi odpowiedzial-
noéci za ewentualne uszkodzenia obiektu w czasie transportu.

19. Wzigcie udziatu w licytacii jest réwnoznaczne z akceptacjq Regulaminu.

Przepisy:

INFORMACJA O OBOWIAZUJACYCH PRZEPISACH

1. Zgodhnie z ustawq z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 2017 r. poz. 972), polskie muzea rejestrowane majq prawo pierwokupu obiektéw sprzedawanych
na aukgji. Muzea rejestrowane zainteresowane zakupem wystawionych na aukcji dziet majq prawo do pierwokupu, ktére zgtaszane jest po uderzeniu mitotkiem, a przed
licytacjq kolejnej pracy w katalogu.

2. Zgodnie z ustawq z dnia 23 lipca 2003 1. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. z 2014r. poz. 1446), wywdz dziet sztuki za granice jest dozwolony, o
ile Obiekt nie jest starszy niz 50 lat i jego wartos¢ nie przekracza limitéw wymienionych w art. 51 tej ustawy.

3. Zgodnie z ustawq z dnia z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw (Dz.U. z 2014 r. poz. 1446), od 6 grudnia 2017 r. Pragaleria joko podmiot gospodarczy wy-
specjalizowany w obrocie dziet sztuki jest obowigzany do prowadzenia ksiegi ewidencyjnej zabytkéw przyjetych lub oferowanych do sprzedazy, zaréwno na wiasng
rzecz, jak i na rzecz innych oséb, o wartosci przekraczajqcej 10 000 zI, a takze ekspertyz wydanych przez ten podmiot, w szczegélnosci wycen i oszacowania czasu
powstania zabytku.

4. Zgodnie z ustawq z dnia 16 listopada 2000 r. o przeciwdziataniu praniu pienigdzy oraz finansowaniu terroryzmu (t.j. Dz. U. z 2017 r. poz. 1049),Pragaleria jest zobo-
wigzana do zbierania danych osobowych klientéw dokonujgcych transakcji w kwocie powyzej 15 000 euro.

5. Zgodnie z ustawq z dnia 2 lipca 2004 r. o swobodzie dziatalnosci gospodarczej (tj. Dz. U. z 2016 r. poz. 1829), Pragaleria jest zobowigzana do przyjmowania ptat-
nosci za zakup obiektéw za posrednictwem rachunku bankowego w przypadku gdy:

a. strong w transakgii jest inny przedsigbiorca oraz

b. jednorazowa wartos¢ transakeji, bez wzgledu na liczbe wynikajagcych z niej ptatnosci, przekracza réwnowartos¢ 15 000 zt.
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